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Seit Christoph Bangert 2008 beim
ersten LUMIX-Festival mit einer
Ausstellung (,IRAC. The Space Be-
tween”) vertreten war, hat er wei-
ter international als Fotojournalist
gearbeitet und war viel in Kriegs-
und Krisengebieten unterwegs. Mit
seinem neuen Buch WAR PORN
zieht der 1978 geborene Fotograf
ein sehr personliches und versto-
rendes Resiimee. Bewusst die Zen-
sur und Selbstzensur ignorierend
zeigt er den Krieg auf rohe und
schockierende Weise und hinter-
fragt zugleich sein eigenes Tun.

Anna Gripp/Photonews: 2007 er-
schien Dein Buch IRAC. The Space
Between bei powerHouse und
schon damals hatte ich den Ein-
druck, dass hier ein Fotograf seine
Sicht vermitteln mochte. Mit War
Porn gehst Du noch einen Schritt
weiter. Warum?

Christoph Bangert: Wenn ich fiir
Zeitungen und Zeitschriften in
Kriegs- und Krisengebieten arbeite,
habe ich den journalistischen Auf-
trag, Ereignisse zu dokumentieren.
Doch meine Aufgabe geht meiner
Ansicht nach erheblich weiter: Ich
bin nicht nur ein passiver Nach-
richtenfotograf, sondern auch ein
Autor, der die Pflicht hat,das Gese-
hene zu interpretieren, zu reflektie-
ren und in einen Kontext zu brin-
gen.

Ich versuche die Dinge, die ich er-
lebe, auf eine Art und Weise darzu-
stellen, wie nur ich es kann. Die
Idee ist also nicht, die Realitit zu
zeigen, so wie sie tatsachlich ist —
was sowieso unmoglich ist, da ein
Foto eben nur ein Abbild der Reali-
tit ist —, sondern meine Realitit zu
zeigen. Diese Idee sollte sich nicht
nur in dem widerspiegeln, was ich
fotografiere, sondern auch darin,
wie ich es fotografiere. Es geht also
um meine eigene Sichtweise der
Dinge, die aber - so hoffe ich -
auch fiir andere interessant, tiberra-
schend und anregend sein kann.
Ich bearbeite Themen, von denen
wir meinen zu wissen, wie sie aus-
sehen. Doch oft sind es tatsdchlich
nur Klischees und Mythen von Krie-
gen und Naturkatastrophen, die wir
kennen. Meine Aufgabe besteht un-
ter anderem darin, mit diesen My-
then zu brechen und vielleicht ei-
nige Aspekte dieser Ereignisse zu
zeigen, die noch viel brutaler, lang-
weiliger, schéner, komischer, zwie-
spéltiger und verwirrender sind, als
wir es als Betrachter erwarten.

Im Vorwort zu War Porn schreibst
Du von der Selbstzensur, die nicht
nur einen Fotografen wie Dich
prigt, sondern auch die Arbeit der
Redakteure. Du zeigst in dem Buch
Bilder, die oft noch nicht verof-
fentlicht wurden, die Dir aber nicht
aus dem Kopf gehen. Ich habe grau-
same Bilder erwartet und sehe
diese in dem Buch, aber auch Sze-
nen, die ‘nicht so schlimm’ sind. Es
ging Dir offensichtlich nicht nur
um Grausambkeit...

Es wire zu einfach gewesen, aus-
schlieBlich schockierende Bilder zu
zeigen. Dieses Projekt soll tiber den
Schock, den wohl die meisten Be-
trachter bei einigen der Bilder emp-
finden werden, hinausgehen. Viele
Bilder im Buch sind sehr ruhig. Was
aber alle Bilder gemeinsam haben,
ist, dass sie sich mit dem Horror des
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Krieges und der Katastrophen be-
schaftigen. Von daher ist es ein ein-
seitiges Buch, denn es geht nicht
darum, die gezeigten Ereignisse in
ihrer Gesamtheit darzustellen, son-
dern um einen bestimmten Aspekt
dieser Ereignisse: das Schreckliche,
das Unbeschreibliche. Es sind ge-
nau diese Bilder, die normalerweise
von uns selbst aussortiert werden.
Weil wir es uns nicht zutrauen,
diese Bilder anzusehen. Weil wir
uns standig selbst zensieren. Diese
Selbstzensur findet zundchst beim
Fotografen, in diesem Fall bei mir
selbst, statt. Ich erinnere mich nicht
daran, einige der Aufnahmen im
Buch tiberhaupt gemacht zu haben!
Die Selbstzensur kann also auch als
Schutzmechanismus funktionieren,
doch das macht es nicht einfacher.
Denn wir missen uns erinnern! Die
zweite Stufe der Selbstzensur findet
in den Radaktionen statt. Was wol-
len und kénnen wir dem Betrachter
zeigen? Und die dritte Phase der
Selbstzensur wird vom Betrachter —
also uns allen — ausgeiibt. Welche
Bilder will ich sehen, welche meine
ich nicht sehen zu kénnen? Welche
Bilder muss ich sogar sehen?

Es ist sehr einfach, Bilder vom
Drama des Krieges zu betrachten:
rollende Panzer, junge Manner mit
Kalaschnikows, Raketenwerfer, die
abgefeuert werden. Wir sind umge-
ben von solchen Bildern. Doch Bil-
der, die den tatsachlichen Horror
des Krieges zeigen und uns als Be-
trachter herausfordern, sehen wir
erstaunlich selten.

Im Epilog des Buches zeigst Du Bil-
der von Deinem Grolvater, der ein
Nazi war und der den Krieg in sei-
nen Erzihlungen verharmlost und
verherrlicht hat. Hittest Du dieses
Buch gerne Deinem Grofvater ge-
zeigt?

Ja, natiirlich. Aber ich habe auch
keine lllusionen, dass sich dadurch
seine Uberzeugungen gedndert hit-
ten oder es ihm dadurch leichter
gefallen wire, sich in einer ehrli-
cheren, weniger verzerrten Art und
Weise an seine Erlebnisse im Zwei-
ten Weltkrieg zu erinnern. Er er-
zihlte seine Heldengeschichten so
oft, dass er am Ende selbst daran
glaubte und den Horror, den er als
Truppenarzt mit groRer Wahrschein-
lichkeit gesehen hatte, einfach aus-
blendete. Er hatte sich dazu ent-
schlossen, diese negativen Aspekte
seines Lebens zu vergessen, bis er
sie wohl tatsdchlich vergessen hatte.
Es ist nun einfach zu sagen: Ja, der
Nazi, der hat sich selbst belogen
und seine negativen Erlebnisse aus-
geblendet.

Wir selbst schaffen es noch nicht
einmal, uns Bilder aus dem Irak,
aus Afghanistan oder aus Syrien an-
zusehen, obwohl es doch nur Ab-
bilder sind und wir das Ereignis
selbst im Gegensatz zu den Men-
schen auf den Bildern gar nicht er-
leben miissen. Wir alle blenden
Dinge aus.

Du arbeitest als Fotograf interna-
tional. Hast Du in den verschiede-

nen Liandern unterschiedliche For-
men der Zensur erlebt?

Man muss versuchen, Dinge zu se-
hen und zu fotografieren, die man
eigentlich nicht sehen und fotogra-
fieren darf. Wenn jemand versucht,
einen an der Arbeit zu hindern, ist
man oft auf dem richtigen Weg. Es
gibt keinen Krieg ohne Zensur. Die
Methoden der Zensur sind iiberra-
schend dhnlich, ob es nun Rebellen
im Sudan, das amerikanische Mili-
tar im Irak, die Deutsche Bundes-
wehr in Afghanistan oder Hamas-
kampfer in Gaza sind. Jeder
versucht, seine Version der Ereig-
nisse darzustellen und sich selbst in
einem moglichst guten Licht zu zei-
gen. Die einfachste Art der Zensur
ist, einen Fotografen erst gar nicht in
eine Situation zu bringen, wo er
Dinge sieht, die er nicht fotografie-
ren soll. Genau wie die Zensur in-
ternational dhnliche Formen an-
nimmt, hat auch die Selbstzensur
in allen Gesellschaften groRe Ahn-
lichkeiten. Es scheint eine univer-
selle Kraft zu sein, die in uns steckt
und mit der wir stindig kampfen,
die wir pausenlos abwégen und hin-
terfragen miissen. Genau darum
geht es in meinem Buch.

War Porn ist ein sehr personliches
und aufgrund des Themas zugleich
universelles Buch. Ist das Buch fiir
Dich zu einem bevorzugten Me-
dium geworden, um Deine Foto-
grafie zu zeigen?

Bild oben und links:

Absolut! Das Buch ist ein wunder-
bares Medium, mit dem man als Fo-
tograf einen direkten, persénlichen
Bezug zum einzelnen Betrachter
aufbauen kann. Man hat aufRerdem
eine sehr gute Kontrolle Gber sein
Werk. Gerade bei einem so heiklen
Thema wie dem des neuen War
Porn-Buches, wo so viel so entsetz-
lich schief gehen kann, ist das Buch
das perfekte, vielleicht einzig mog-
liche Medium. Wir haben uns z.B.
bewusst gegen eine begleitende
Ausstellung fir dieses Buch ent-
schieden. Der Kontext wire nicht
der richtige gewesen fiir dieses Pro-
jekt, denn es geht um ein direktes,
personliches, fast intimes Erleben
dieser Bilder eines einzelnen Be-
trachters und nicht um eine offent-
liche Zurschaustellung der Arbeit.
Ich hatte grofSes Gliick mit den drei
Verlagen, mit denen ich bisher zu-
sammenarbeiten durfte: power-
House, National Geographic und
Kehrer. Wobei War Porn das mit Ab-
stand risikoreichste Buch bisher ist
und man die Entscheidung von
Klaus Kehrer, dieses kontroverse,
fast un-publizierbare Buch zu ver-
legen, duBerst respektieren muss.
Wenn es darum geht, eine sinn-
volle, fiir sich selbst erfiillende und
nachhaltige Arbeit abzuliefern,
kommt man, denke ich, als Foto-
graf friher oder spater beim Buch
an.

Wie geht es Dir aktuell als Foto-
journalist? Kannst Du von Deinen
Auftragsarbeiten, von Deinen Bild-
verkiufen iiber Deine Agentur laif
leben?

Wie bei den meisten Kollegen ist
das auch bei mir ein Mix aus Auf-
tragen, Buchverkdufen, Autorenho-
noraren, Vortragshonoraren und
Bildverkaufen Gber laif und deren
internationale Partneragenturen. Da
ich ziemlich stur (und nicht beson-
ders schlau) bin, mache ich nie
kommerzielle Auftrage, sondern ar-
beite ausschlieblich fir redaktio-
nelle Kunden. In den letzten Mona-
ten war ich sehr mit dem neuen
Buch beschaftigt und werde in die-
sem Jahr einige Vortrége an Hoch-
schulen und Festivals halten. An-
sonsten arbeite ich nach wie vor
regelmaRig fiir die New York Times
und einige andere Publikationen.

WAR PORN. Fotografien und Text von
Christoph Bangert, gestaltet von Teun van
der Heijden, Chiho Bangert, Klaus Kehrer.
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978-3-86828-497-3, 30,- €.

Christoph Bangert, aus ,,War Porn*



