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Ein afghanischer Polizist vor den Uberresten eines mutmafSlichen Selbstmordattentiters, Kabul 2010

Fotos Christoph Bangert

Alles, was passiert, soll

Auf die Gefahren angesprochen,
denen er bei seiner Arbeit in
Kriegsgebieten ausgesetzt ist, lacht
Christoph Bangert. Ein Schutzme-
chanismus. Bangerts neues Foto-
buch heifit ,War Porn“ (Kehrer-
Verlag, 29,90 Euro) und zeigt Bil-
der, die so grausam sind, dass sie in
den Medien nicht veréffentlicht
werden. Ein Toter auf einem Mull-
berg in Bagdad, der Kopf von Hun-
den angefressen; offene Leichen-
sicke in einem Massengrab nach
dem Tsunami in Indonesien. Blut-
lachen, véllig verbrannte Korper,
tote Kinder. ,Wir miissen den Mut
finden, uns diese Bilder anzuse-
hen. Wenn wir uns nicht erinnern,
haben diese Ereignisse nicht statt-
gefunden®, schreibt Bangert.

Haben Sie das Video geseben, das
die Hinrichtung des amerikani-
schen  Reporters James Foley
durch die Terrorgruppe ,Islami-
scher Staat“ zeigt?
Ich habe Standbilder gesehen. Das
reicht mir zur Information. Auch
zwischen 2005 und 2007, als ich im
Irak gearbeitet habe, gab es solche
Videos leider sehr hiufig, in denen
Auslindern die Kehle durchge-
schnitten wurde. Es ist natirlich
das Allerschrecklichste, was Uber-
haupt passieren kann. Das Video
bringt noch mal ins Bewusstsein,
wie unheimlich gefihrlich diese Ar-
beit als Journalist ist.

Wie gebt man mit den Bildern

um ? Twitter bat Accounts geloscht,

die das Video verbreiten.
Beim heutigen Online-Populismus
gibt es leider nur sehr wenige Fil-
ter. Insofern ist es gar nicht mog-
lich, so ein Video wieder einzufan-
gen, wenn es einmal im Netz ist.
Viele Medien haben das mit den
Standbildern ganz gut geldst. So
kann man sich damit auseinander-
setzen, ohne sich der Propaganda
aussetzen zu mussen.

Miissten diese Bilder nicht verpi-

xelt werden, um Fames Foleys

Wiirde zu schiitzen?
Ich sehe das anders. Er wurde nun
mal in dieser Form umgebracht.
Das ist wie ein Feigenblatt: Wir zei-
gen, wie jemand geképft wird,
aber wir zeigen es dann doch nicht
so richtig. Wir miissen uns als Bild-

betrachter bewusst werden, dass so
etwas stattfindet. Ja, es ist barba-
risch: Und dem sollten wir ins
Auge sehen.

Wie finden Sie generell die Bildbe-

richterstattung aus dem Irak?
Es sind viel zu wenige Journalisten
dort, auch in Syrien. Das liegt un-
ter anderem an dem Verhalten die-
ser einen Konfliktpartei, die tber-
haupt nicht unterscheidet, ob die
Leute fur die Presse oder fur
NGOs arbeiten oder fiir Staaten.
Das ist eine verheerende Entwick-
lung, die journalistisches Arbeiten
sehr, sehr schwierig und geféhrlich
macht. Und wenn keine auslandi-
schen Journalisten am Ort sind,
sinkt auch das Interesse der interna-
tionalen Medien. In der Folge kén-
nen solche Gruppen noch mehr
machen, was sie wollen. Ebenso
konnen die Staaten machen, was
sie wollen, ohne dass es kontrol-
liert wird.

Sie baben auch schon in Gaza foto-
grafiert. Was fillt Ibnen an den
Bildern auf, die wir im Augen-
blick von dort sehen kinnen?
In Gaza sind momentan nicht sehr
viele Fotografen. Zum einen, weil
es sehr schwer ist, reinzukommen.
Zum anderen, weil es sehr gefihr-
lich ist, dort zu arbeiten. Je mehr
Fotografen dort wiren, desto bes-
ser wiirde auch die Berichterstat-
tung. Die Bilder von heute kénnte
man fast mit denen von vor zwei
Jahren oder denen von vor funf Jah-
ren austauschen.

Als das Passagierflugzeung MHr7
im Juli iiber der Ukraine abge-
schossen wurde, bat Férome Sessi-
ni Bilder vom Absturzort ge-
macht, die von der Fotoagentur
Magnum angeboten werden. Dar-
auf siebt man fiirchterlich zuge-
richtete Leichen, die im freien
Feld liegen, und Nabaufnabmen
abgetrennter GliedmafSen.
An den Bildern ist uberhaupt
nichts falsch. Der Fotograf ist an
diesen Ort gekommen und hat fo-
tografiert, was er vorgefunden hat.
Das ist richtig, diese Bilder miissen
existieren. Aber man muss natiir-
lich sehr vorsichtig sein, was man
damit macht. Das ist jedoch nicht
unbedingt die Aufgabe des Fotogra-
fen: Jede einzelne Publikation

muss entscheiden, wie sie mit den
Bildern umgeht. Ich habe in den
Zeitungen nur Bilder gesehen, auf
denen die Leichen nicht erkennbar
waren. Es gab also einen Filter.

Nun fordern Sie ja, dass auch die

schrecklichsten Bilder veriffent-

licht werden sollen.
Entscheidend ist, in welchem Kon-
text man das tut. Dabei muss man
abwigen zwischen dem Schaden,
den die Bilder anrichten kénnten,
und ihrem Informationswert.
Wichtig ist, dass eine Ver6ffentli-
chung tiber den Schockeffekt hin-
ausgeht und eine Reflexion zulésst.

Was konnten wir denn aus diesen

Bilder lernen?
Es ist eine Chance, in unserer fried-
lichen mitteleuropéischen Welt ei-
nen Zugang zu einem solchen Kon-
flikt zu finden. Eben dadurch, dass
wir uns mit den Opfern so gut
identifizieren konnen, weil sie so
aussehen wie wir und in denselben
Flugzeugen fliegen. So zynisch es
klingt: Das Positive an der Bericht-
erstattung iber diesen Absturz ist,
dass wir uns jetzt alle fiir den Kon-
flikt interessieren. Die Menschen
in Gaza dagegen sehen ein biss-
chen anders aus als wir. Das schafft
eine Distanz. Daher haben wir
auch eine viel geringere Hemm-
schwelle, Bilder von Opfern zu zei-
gen. Aber wir missen uns fragen,
was wire, wenn es ein Flugzeug
mit Palistinensern gewesen wire?

Trdumen Sie vom Krieg?

Nie. Das ist ein grofies Gliick. Ich
glaube, es kommt daher, dass ich
nach schwierigen Reisen immer
wieder Pausen gemacht habe. Man
darf diesen Job nicht zu viel ma-
chen. Sonst wird man abhingig,
das ist dann wie eine Droge. Die
grofie Anstrengung ist nicht, Fotos
vom Krieg zu machen, sondern
nach Hause zu kommen und mit
diesen komischen Alltagssorgen
der Leute zu Hause konfrontiert
zu werden.

Man bat auch den Eindruck, dass
sich eine gewisse Wut bei Ihnen
aufgestaut bat.
Ich glaube, das ist angeboren. Die
Wut macht tberhaupt erst einen
grofien Teil meiner Motivation
aus, in Kriegs- und Krisengebieten
zu arbeiten.

DIE LIEBEN KOLLEGEN
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Warum
fotografieren Sie
das? Weshalb soll
man sich diesen
Bildern aussetzen?

Wo sind die

Grenzen? Der

Fotograf Christoph

Bangert uber
seine Arbeit in
Kriegsgebieten

:

Ml S

o, Wir sind keine Helden“ - der It

otograf Christoph Bangert

okumentiert werden

Wut worauf?
Die Wut, dass diese Dinge gesche-
hen. Die Irak-Invasion hat mich
2003 unheimlich beschiftigt. Es ist
dann nattrlich frustrierend, wenn
man all diese Bilder hat und sie nie
veroffentlicht werden.

Ibr neues Foto-Buch baben Sie pro-

vokativ ,,War Porn“ genannt.
Den Vorwurf hére ich immer wie-
der. Aber es ist oft auch eine Ausre-
de, diese Bilder nicht wahrzuneh-
men. Wenn wir uns nicht tiberwin-
den konnen, diese Bilder anzuse-
hen, machen wir es uns zu einfach.
Wir erinnern uns in stehenden Bil-
dern. Genau darin liegt die Verant-
wortung der Fotografie. Denken
Sie an die Bilder der Befreiung von
Auschwitz. Wir miissen uns sehr
iberwinden, diese Bilder anzuse-
hen - dennoch miissen sie in unse-
ren Képfen existieren.

Die amerikanische Essayistin Su-
san Sontag war der Ansicht: Fe
mebr grausame Bilder man siebt,
umso mehr stumpft man ab. Sie
sagt auch, Bilder, die das Leiden

zeigen, diivfen nicht schon sein.

Das ist legitim. Bei dieser Art der
Fotografie geht es immer auch um
Entmenschlichung. Egal, ob es
Menschen sind, die im KZ gefol-
tert wurden oder in Bagdad auf
der Millhalde gelandet sind. Das
Ereignis ist entmenschlichend -
aber nicht das Foto und der Vor-
gang, es sich anzusehen. Wir ver-
gessen ab und zu, dass es nur Inter-
pretationen der Realitit sind, nicht
die Realitit selbst. Das Bild ist da-
her nie objektiv. Bei der Bildaus-
wahl tberpriife ich deshalb: Stehen
die Bilder fur das, was ich tatsich-
lich erlebt habe?

Sie baben schon viele Tote fotogra-
fiert, teils in schrecklichem Zu-

stand. Gibt es fiir Sie Grenzen?
Wenn ich Bilder machen darf,
dann fotografiere ich immer alles.
Das ist meine Aufgabe. Alles, was
passiert, sollte dokumentiert wer-
den. Ich fotografiere aber nieman-
den, der nicht fotografiert werden
mochte. Ich bin auch nie ganz allei-
ne mit einer Leiche.

Ein Toter kann nicht sagen, ob er
fotografiert werden michte.

Hochkarater

Ja, es ist meine grofie Last. Jeder,
den ich fotografiere, vertraut mir
sein Bild an und verliert selbst die
Kontrolle dartiber. Aber wenn ich
die Bilder nicht veroffentliche,
habe ich meine Verantwortung
nicht erfillt. Ich drehe die Argu-
mentation daher um und sage: Es
ist unmoralisch, diese Bilder nicht
zu betrachten, weil wir sonst das
Leid unserer Mitmenschen nicht
anerkennen. Uns miissen solche Er-
eignisse immer wiitend machen.

Was fiir ein Verbiltnis zum Tod

baben Sie mit der Zeit entwickelt?
Man lebt ein bisschen intensiver;
wenn man das Glick hatte, so viele
Extremsituationen erlebt zu ha-
ben. Und wenn man daran nicht
zerbricht, ist es eigentlich ein gro-
fles Geschenk. Zu den ganzen Kol-
legen, die tber die Jahre ums Le-
ben gekommen sind, muss man sa-
gen: Es ist eine sehr spektakulire
Art zu sterben. Und da kommt die-
ser Mythos Kriegsfotograf ins
Spiel, der uns nicht weiterbringt.
Wir sind keine Helden. Wir fah-
ren da freiwillig hin und kénnen je-
derzeit wieder nach Hause fahren.

Und wir diirfen nie vergessen, dass
die grofie Last der Berichterstat-
tung nicht Leute wie ich tragen.
Es sind die einheimischen Journa-
listen und Fotografen, die das grofi-
te Risiko eingehen. Sie sterben
auch am haufigsten, nur das steht
bei uns nicht in der Zeitung.

Der Medienwissenschaftler Mar-
shall McLuban bat einmal gesagt:
Kriege wiirden sofort enden, wenn
keine Journalisten mit ibren Ka-
meras anwesend wiren.
Das wire schon. Es ist eine perver-
se Idee, dass Kriege Medienereig-
nisse sind. Das Gegenteil ist der
Fall: Die allermeisten Greueltaten
werden nicht dokumentiert. Wer
fotografiert denn in Syrien? Ganz,
ganz wenige Leute. Wer fotogra-
fiert gerade in Nigeria die Greuel-
taten von Boko Haram? Niemand.
Kriege sind leider nichts Aufierge-
wohnliches. Und ich denke, es
wire ethisch sehr zweifelhaft,
wenn es Kriege geben wiirde und
wir noch nicht einmal versuchen
wurden, sie zu dokumentieren.
Das wire verwerflich.

Interview Tobias Goltz

Der Platz-1-Spiegel-Bestseller
jetzt erstmals als Taschenbuch!

Florian lllies zeichnet das atemberaubende
Portrat eines einzigartigen Jahres, in dem das
lange 19. auf das kurze 20. Jahrhundert der
Kriege und Extreme prallt. In elegant erzahlten
und miteinander verkniipften Begebenheiten
lasst er dieses Jahr 1913, einen Moment
hochster Blute und zugleich ein erstes Flackern
des Untergangs, in einem grandiosen Panorama

lebendig werden.

»Florian lllies hat ein

Jahrhundertbuch geschrieben.«
Alexander Kluge, Welt am Sonntag

»Ein Juwel von einem Buch.«

Observer
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